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Akcja opartej na dramacie Gerharta Hauptmanna Czarnej maski Pendereckiego
rozgrywa sie w domu burmistrza XVII-wiecznego $laskiego miasteczka podczas
przyjecia, na ktérym zaproszeni goscie, przedstawiciele réznych wyznan i stanéw,
konfrontuja sie z wlasnymi tajemnicami i lekami. Kompozytor tworzy gesta,

pelna napied strukture dzwiekowo-muzyczna, wykorzystujac rozbudowana
orkiestre, chér i zespoly pozasceniczne, do zbudowania sugestywnej atmosfery
nadchodzgcej apokalipsy. Ten powstaly w 1986 roku utwor to klasyka wspotczesnego
teatru operowego, otwarta na nowe interpretacje.
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Krzysztof Penderecki: Czarna maska

Krzysztof Penderecki

Za wzor libretta do trzeciej z kolei opery Pendereckiego

- Czarnej maski - postuzyta sztuka Gerharta Hauptmanna
pod tym samym tytutem, ktéra miata swa premiere

w 1929 roku w wiedeniskim Burgtheater.

W tym szczegdlnym dramacie-moralitecie
kompozytor ujrzal doskonaly material,

by zrealizowa¢ zamdwienie stynnego
festiwalu w Salzburgu (Salzburger
Festspiele) na napisanie opery. Rozpoczat
od skrétéw i modyfikacji zakoriczenia tekstu
Hauptmanna - historii wielce ztoZonej i peinej
niemal surrealistycznych momentéw. Mimo
ze kazda préba jej streszczenia wiaze sie

7 pewnym uproszczeniem, sprobujmy takie
przedstawié. Oto w lutym 1662 roku, gdy nie przebrzmialy
jeszcze echa wojny trzydziestoletniej, Silvanus Schuller,
bogaty burmistrz Bolkenhain (dzisiejszego Bolkowa), matego
miasteczka na Dolnym Slasku, wyprawia w swym domu
uczte na cze$¢ ukochanej Zony Benigny. W tej pozornej

oazie spokoju spotyka sie 13 bardzo réznych oséb. Sa wéréd
nich wyznawcy odmiennych religii i Swiatopogladdow,
przedstawiciele rozmaitych narodowosci i spotecznych
stanéw (dla przykltadu: jansenistyczny stuzacy, hugenocki
ogrodnik, katolicki opat, protestancki pastor, zydowski
kupiec, miejscy radni), ktérych losy okazuja sie
nierozerwalnie splecione.
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W miare jak uczestnicy uczty angazuja si¢ w rozmowy

i spory, poznajemy ich gleboko skrywane sekrety,
wspomnienia, leki i halucynacje. Atmosfera gestnieje, coraz
bardziej nasigka poczuciem kruchosci ludzkiej kondycji

i przeczuciem nieuchronnej zagtady. Wszyscy bohaterowie
zostajg wciagnieci w - jak to ujal sam Penderecki - ,wielki
barokowy taniec $mierci”, peten niedomdéwionych

watkéw. Kluczowa role odgrywa w nim tajemnicza postac
Johnsona, w ktérej - jak méwit kompozytor - ,mozna

[...] widzie¢ Aniota MSciciela - tak to odczytatem: zbiegly
niewolnik msci sie na osobach wmieszanych w handel
zywym towarem. W pewnym momencie nie wiadomo,

czy pojawiajaca sie czarna maska to czarna $mieré, czy
Johnson przebrany w stdj karnawatowy”. To ,,czarna maska”
na koniec ,wyprowadza wszystkich w tanecznym korowodzie
w przepasc¢”. I wszyscy bohaterowie tej historii ging -
jedynie Lowel Perl, ,,Zyd, wieczny tutacz”, uchodzi cato.

Zwazywszy ze Hauptmann poczynit wiele komentarzy
dotyczacych tta akustycznego dla scenicznej akcji, trzeba
przyznad, iz zadanie, ktérego podjat sie Penderecki, byto
zarazem wielce atrakcyjne, jak i trudne. Nie chodzilo przeciez
o ,zwykla” muzyke ilustracyjna dla teatru dramatycznego,

lecz o oryginalng muzyczno-literacka forme. Niepokojace
stuki i szmery, wrzawa, koScielne kuranty, brzmienie organéw,
dzwiek dzwonka, muzyka taneczna, hymny religijne, piosenki
pijackie - tego rodzaju konstytutywne sktadniki audiosfery
dramatu wchlonat kompozytor i przetworzyt w ramach

swego oryginalnego jezyka muzycznego. Stalym ,refrenem”
dzwiekowej materii Czarnej maski jest ,przechodzacy

przed domem ekstatyczny pochdd karnawatowy”,

a spoza sceny dochodza brzmienia takie, jak ,,Glockenspiel,
muzyka karnawatowa, motyw Dies irae oraz muzyka

w domu na galerii”.

Opere buduja nie tylko sola, lecz nade wszystko pelne
napiecia dialogi i ansamble ze splecionymi kontrapunktycznie
liniami wokalnymi, ktére wspiera rozbudowana

orkiestra. Graja takze dwa zespoly umieszczone poza
sceng - jeden zlozony z instrumentéw renesansowych,

a drugi z instrumentéw detych blaszanych i perkus;ji.

Wraz z chérem ten wszechpotezny aparat pozwolit
Pendereckiemu w muzyke Czarnej maski wplataé elementy
najrézniejsze, w tym cytaty z muzyki dawnej (kilka melodii
choratowych i utwor slaskiego lutnisty z XVII w., Esaiasa
Reusnera) oraz autocytaty z napisanych wczesniej dziet
wlasnych (Polskiego Requiem, Dies irae, Te Deum).

Wspolistniejace w muzyce style jednoczesnie Scieraja

sie i koreluja ze soba. Z jednej strony mamy do

czynienia z okrzeplymi juz w jezyku muzycznym
Pendereckiego srodkami ,noworomantycznymi”,

a z drugiej z ,nowoczesnymi” - takimi, ktére byly
charakterystyczne dla tworczosci kompozytora z wezesnych
lat 60. W konsekwencji, w tworzeniu napiecia i budowaniu
nastroju kompozycji wydatnie pomagaja glissanda i klastery,
a jednoczesnie srodkiem o dziataniu formotworczym

jest w Czarnej masce rytm. Utkane z niego frazy i faktury
wspotdziataja z osobliwa harmonia, wynikajaca z systemu
stworzonego specjalnie dla tej opery. Zlozona i gesta muzyka
Pendereckiego charakteryzuje sie bogactwem $rodkéw,

a jednoczesnie wielka sugestywnoscia w towarzyszeniu
scenicznej rzeczywistosci. Wciaga ona stuchacza w wir
rozgrywajacej sie apokalipsy, do §wiata bez cienia nadziei
na ocalenie, do ktérego z trudem przedzieraja sie przez
orkiestrowy zgietk stowa ukojenia: Oro supplex et acclinis, /
Cor contritum quasi cinis: / Gere curam mei finis (,W kornej
btagam Cie postawie / z sercem startym na proch prawie, /
uczyn zado$é mojej sprawie”®). A zarazem sprzyja

temu, by sensy i przestania tekstu mogty by¢ odczytane
takze ze wspoélczesnej perspektywy.

Iwona Lindstedt

1 Krzysztof Penderecki o ,,Czarnej masce”, w: Krzysztof Penderecki: Czarna maska, program polskiej premiery opery 25 pazdziernika 1987 roku w Teatrze
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* Fragment sekwencji Dies irae w przekladzie Anny Kamieniskiej (Do Zrddel. Psalmy i inne przektady poetyckie, Poznan 1988, s. 110).



